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,,Es gibt Fille, in denen man sich zu verhalten hat wie jeder andere auch. Will
man erkannt werden, nennt man seinen Namen, so ist das nun mal. Wenn man
sich verstellt, schafft man nichts als Durcheinander. Warum solltest du in einem
Haus, in dem du als Fremder auftrittst, nicht als ein Fremder behandelt werden?!

1 Camus, Albert: Das Missverstindnis. In: Derselbe: Dramen. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag, 1959.
Sonderausgabe 2013. Seite 107



Abstract

Thema dieser Diplomarbeit ist die
kiinstlerische und wissenschaft-
liche  Auseinandersetzung  mit
Albert Camus’ Theaterstiick Das
Missverstindnis und in weiterer
Folge die theoretische Entwicklung
eines Konzeptes fiir Biihne und
Kostiim. Hierzu wurde das Stiick
in Zusammenhang mit Camus’
Leben und Herkunft, seinem
Werk und seinen philosophischen
Ideen betrachtet, um den fiir die
biihnengestalterische =~ Umsetzung
notwendigen Kontext herzustellen.

This master thesis focuses on an
artistic and scientific examination of
Albert Camus’ The Misunderstan-
ding as well as on the development
of a theoretical concept for stage
and costume design. The thesis
draws connections between The
Misunderstanding, Camus’ philoso-
phical reflections and other works,
his life and cultural background,
all of which are necessary for a
consistent scenic design of the play.
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Einleitung

Der Philosoph und Schriftsteller
Albert Camus hat mit seinem
Theaterstiick Das Missverstindnis
ein  Werk zeitloser Relevanz
geschaffen. Es wirft immer dage-
wesene Fragen nach Moral und
Gerechtigkeit auf, die bis heute
nicht an Aktualitdt verloren haben.
Ziel dieser Arbeit war es, ein fiir
dieses Werk addquates Biihnen-
und Kostiimbild zu entwerfen.
Der Aufbau der Arbeit gliedert sich
demnach in einen kurzen Einblick
in Albert Camus’ Biografie und
dessen Werk. Es folgen Analyse

und Beschreibung des Inhalts
sowie der Personen des Missver-
staindnisses und eine personliche
Interpretation des Werkes. Danach
werden der selbststindig erarbeitete
Biihnenentwurf und die Kostiime
vorgestellt und beschrieben.
Obwohlichaucheinige andere Werke
Camus‘ gelesen habe, und diese in
der Erarbeitung meines Entwurfs
eine Rolle gespielt haben, gehe ich
dennoch nicht detailliert auf das
Gesamtwerk ein, da es den Rahmen
dieser Arbeit sprengen wiirde.






Albert Camus Biografie

Albert Camus wird 1913 in Mondovi
in Ostalgerien, damals franzdsisches
Kolonialgebiet, geboren. Da er aus
einer franzosischen Siedlerfamilie
stammt, hat er schon als Kind und
Jugendlicher mit Diskriminierung
und rassistischen Anfeindungen zu
kdmpfen. Diese Tatsache erklart
zum Teil auch sein starkes (sozial-)
politisches Engagement, das sich
bereits im Jugendalter bemerkbar
macht. Als er gerade erst ein Jahr
alt ist, stirbt sein Vater an den
Folgen einer schweren Verletzung,
die er sich in der Marne-Schlacht
zuzog. Camus besucht spiter das
Ecole Primaire von Belcourt, wo
sein Lehrer erstmals auf sein Talent
aufmerksam wird und in weiterer
Folge dafiir sorgt, dass sein Schiiler
ein Stipendium fiir den Besuch
des Gymnasiums erhilt. Nachdem
er die Schule abgeschlossen hat,
erkrankt Camus an Tuberkulose.
Diese Erkrankung wird sich durch
sein ganzes Leben — und die damit
verbundene Prédsenz des Todes
auch durch sein Werk — zichen.
Er beginnt 1933 mit dem Studium
der Philosophie an der Universitit
in Algier. 1934 heiratet er Simone
Hié. Im Jahr darauf griindet er

Abb.1 Albert Camus

das Théatre du Travail, eine Thea-
tergruppe, die es sich zum Ziel
gemacht hat, einem Publikum
aus ArbeiterInnen, hauptsédchlich
arabischer Abstammung, wichtige
Werke der Literatur nahezubringen.
Das erste Stiick, das im Rahmen
dieses sozialpolitischen Projekts
kollektiv erarbeitet wird, ist Revolte
in Asturien (Original: Révolte dans
les Asturies). Es folgen aber auch
Auffithrungen bereits vorhandener
Stiicke wie Die Briider Karamasow
von Dostojewski oder Die Zeit der
Verachtung von Malraux. Camus
fungiert hier als Regisseur und tritt
manchmal als Schauspieler auf.
Zwei Jahre nach der Hochzeit folgt
die Trennung von seiner Frau, da Hi¢
ihm nicht treu bleibt. Im selben Jahr
schliefit Albert Camus sein Studium
erfolgreich ab. 1938 beginnt er fiir
die von ihm und Pascal Pia gegriin-
dete Zeitung Alger Républicain zu
arbeiten. Dies zeigt, dass Camus
Zeit seines Lebens nicht nur Schrift-
steller und Philosoph, sondern auch
Journalist war. Mit dieser Zeitschrift
hat es sich Camus zum Ziel gemacht,
die von ihm verabscheuten Herab-
wiirdigungen von  Araberlnnen
durch die franzosische Verwal-

tung anzuprangern. Zu dieser Zeit
entstehen Entwiirfe zu Der Mythos
des Sisyphos (Original: Le Mythe
de Sisyphe), einem philosophischen
Essay, und er beginnt an Caligula,
seinem ersten Biihnenstiick, zu
arbeiten. Caligula, welches erst
1945 uraufgefiihrt wurde, beschaf-
tigt sich, wie sein gesamtes fritheres
Werk, mit den Ideen, die er spéter
im Mythos des Sisyphos verdf-
fentlichen wird: Caligulas Leben
endet in der Tragddie, als er sich
der Absurditit des Daseins hingibt.
Mit Ausbruch des Zweiten Welt-
kriegs meldet sich Camus freiwillig
zum Wehrdienst, er wird allerdings
aufgrund seiner Lungenkrankheit
abgelehnt, was in ihm Schuldgefiihle
seinem Land gegeniiber auslost. Er
zieht nach Paris und beginnt fiir
Paris-Soir zu schreiben. Im selben
Jahr, 1940, heiratet er Francine
Faure in Lyon. In den darauf-
folgenden Jahren muss Camus
hiufig lange Kuraufenthalte unter
anderem in Siidfrankreich erdulden,
da sich sein gesundheitlicher
Zustand zunehmend verschlechtert.
1942 erscheint neben seinem Roman
Der Fremde (Original: L‘étranger)
schlieBlich das wichtigste philoso-
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phische Werk Camus’: Der Mythos
des Sisyphos. Ein Versuch {iber das
Absurde. Mit diesem Text trifft er
wihrend des Krieges den Nerv der
Zeit, in der die Fragen nach Sinn
und Moral allgegenwirtig sind.
Der Essay ist »eine Verherrlichung
intensiven Lebens im Bewusstsein
seiner Sinnlosigkeit.«' Diese Sinn-
losigkeit und die Absurditit des
Lebens macht Camus nicht zuletzt
an der Kenntnis des Menschen iiber
die Unausweichlichkeit des Todes
und die Abwesenheit eines Jenseits
fest. Gedanken, die auch auf seinen
verschlechterten ~ Gesundheitszu-
stand hinweisen. Sisyphos ist eine
griechisch-mythologische Figur,
die von den Géttinnen und Gottern
dazu verdammt ist, einen Stein auf
einen Berg zu rollen, der, kaum
am Gipfel angekommen, sofort
wieder hinunterrollt. Fiir Albert
Camus reprisentiert Sisyphos den
absurden — aber auch gliicklichen
Menschen, »da er allein in der
physischen  Anstrengung seines
Tuns lebt, unbelastet von einem
Sinn dieses Tuns und nicht tyran-
nisiert von der Hoffnung auf eine
Befreiung aus dieser Situation.«?
Er ist nicht der Einzige, der diese
Gedanken hegt: Camus fasst damit
die Ideen zusammen, die sich seit
den 1920er Jahren in der franzo-
sischen Literatur wiederfinden.
Gleichzeitig ist es ihm ein Anliegen,

1 Brauneck, Manfred: Albert Camus: ,,Das
Theater ist kein Spiel“ In: Die Welt als Bith-
ne, Geschichte des europiischen Theaters,
Funfter Band. Stuttgart, Weimar: Verlag J. B.
Metzler, 2007. Seite 59.

2 Ebd. Seite 60.

Kritik am Nihilismus der Exis-
tenzialisten zu iiben und dennoch
fiir die Akzeptanz eines sinnlosen
Lebens ohne Gott einzutreten.
Er schlieft sich der franzdsischen
Résistance an und ist ab 1943 Jour-
nalist beim Combat, einer Zeitung,
die die Interessen des Widerstands
vertritt, deren Leitung er in spiterer
Folge bis ins Jahr 1947 {ibernimmt.
1944 wird das erste Theaterstiick
Camus’ uraufgefiihrt: Das Missver-
standnis (Original: Le Malentendu).
Es folgt die Urauffithrung von
Caligula (Original: Caligula, 1945),
auBerdem verdffentlicht der Autor
in diesen Jahren seinen Roman Die
Pest (Original: La Peste, 1947) und
kann seine ersten groflen Erfolge
verbuchen. Weitere Stiicke, die zu
dieser Zeit entstehen und in weiterer
Folge uraufgefiihrt werden, sind
Der Belagerungszustand (Original:
Létat de siege, 1948) und Die
Gerechten (Original: Les Justes,
1949). Bereits in Die Gerechten
klingen Ideen an, die 1951 im Essay
Der Mensch in der Revolte (Original:
Lhomme révolté), ein weiterer
philosophischer Essay, eine Rich-
tungsdnderung in Camus’ Oeuvre
markieren. Waren bei seinen ersten
Stiicken noch deutlich die Gedanken
des Sisyphos zu erkennen, so
widmet sich der Philosoph nun
politisch-moralischen Fragen und
Grundproblemen der Ethik. Er kriti-
siert den Nihilismus noch stéarker
und macht die Nicht-Uberwindung
desselben dafiir verantwortlich, dass
es »zur Rechtfertigung von Gewal-
texzessen, dem Mord als politischer

Abb.2 Albert Camus und Jacques Hebertot wiahrend einer Probe

Waffe und zu Totalitarismus«’
gekommen ist. Ebendiese Idee

des politischen Mordes verur-
teilt er in Die Gerechten,
seinem letzten Theaterstiick.

Als sich in Algerien immer deutli-
cher abzeichnet, dass der Konflikt
zwischen Franzosen und Algeriern
zu eskalieren droht, zeigt Camus
erneut politisches Engagement.
Im Jahr 1956 reist er hdufig nach
Algerien, um dort als Vermittler
zwischen den verhirteten Fronten
zu agieren — jedoch ohne Erfolg,
was ihm, laut eigenen Aussagen,
das Herz bricht und nahezu kdrper-
liche Schmerzen bereitet. In diesen
Jahren ist Camus vor allem als
Regisseur tétig. Er iiberarbeitet und
inszeniert unter anderem Faulkners
Requiem fiir eine Nonne (Original:
Requiem for a Nun) und Die Beses-
senen (Original: Les Possédés) nach
Dostojewskis Roman Die Dadmonen.
Mit letzterem schuf er ein wichtiges
und duBerst eigenstindiges Werk,
dessen Botschaft es ist, dass »die
Welt zwar Leben
aber nicht wertlos sei«* Am 10.
Dezember 1957 erhélt er den Nobel-
preis fiir Literatur. Am 4. Janner
des Jahres 1960 nimmt sein Leben
ein Ulberraschendes und abruptes
Ende, als er bei einem Autoun-
fall auf dem Weg von Loumarin
nach Paris tddlich verungliickt.

sinnlos, das

3 Ebd.

4 Ebd. Seite 63.

5 Vgl. Séndig, Brigitte: Albert Camus.
Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschen-
buch Verlag GmbH, 1995. 2. Auflage 2012.
Uberarbeitete Neuausgabe 2000.
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Abb.3

Das Missverstiandnis
Analyse

Ob als Regisseur, Schauspieler oder
Schriftsteller: Das Theater spielte zu
jeder Zeit in Albert Camus’ Leben
eine duBerst wichtige Rolle. Er
sagte, »dass ihm das Theater helfe,
,der Abstraktion zu entgehen” (n.
Ch. Melchinger 1969, 78).«' Diese
Verschrankung von literarischem
und  philosophischem  Schaffen
bot ihm die Moglichkeit, sich am
gesellschaftlichen Diskurs zu betei-
ligen. Er wollte seine Ideen fiir die
Menschen zuginglich und durch
Identifikation mit den Charakteren
erfahrbar machen. Das Theater-
stiick Das Missverstandnis, 1944
in Paris uraufgefiihrt, zéhlt neben
Caligula und Die Gerechten zu den
bekanntesten Dramen Camus’ und
ist stilistisch dem Existenzialismus
zuzuordnen. Camus gilt als einer
der Hauptvertreter dieser philoso-
phisch-literarischen Stromung. Im
Existenzialismus wird der Mensch
als  Vernunftwesen  angesehen
und hat, laut vielen Vertretern

1 Brauneck, Manfred: Albert Camus: ,,Das
Theater ist kein Spiel“. In: Die Welt als Biih-
ne, Geschichte des européischen Theaters,
Fiinfter Band. Stuttgart, Weimar: Verlag J. B.
Metzler, 2007. Seite 56.

der Stromung, allein durch seine
Existenz Bedeutung. Der Mensch
verldsst sich nicht mehr auf eine alles
bestimmende gottliche Instanz und
erlangt durch diese Freiheit Selbst-
bestimmung. Uberlagert werden
diese Ideen im Missverstindnis
von der allgegenwirtigen Absur-
ditdt des Daseins und der Kritik am
modernen Nihilismus. Man erkennt
eine starke philosophische Uber-
einstimmung mit dem Mythos des
Sisyphos, in dem er diese Gedanken
bereits formuliert hatte. Zur Zeit
der Urauffithrung hatte Camus mit
dem Missverstdndnis in Frankreich
kaum Erfolg und auch seine anderen
Stiicke fanden im deutschspra-
chigen Raum — speziell nach dem
Krieg — wesentlich mehr Anklang.
Ein prototypischer Roman des
Existenzialismus ist Der Fremde,
erschienen 1942, ebenfalls von
Albert Camus. In diesem Roman
findet sich folgende Textstelle:

»Zwischen meinem Strohsack und
dem Bettrost hatte ich ndmlich
ein fast an den Stoff geklebtes,
vergilbtes, durchsichtiges altes Stiick
Zeitung gefunden. Es berichtete

13



von einem Vorfall, dessen Anfang
fehlte, der sich aber in der Tschecho-
slowakei ereignet haben musste. Ein
Mann war aus einem tschechischen
Dorf aufgebrochen, um sein Gliick
zu machen. Nach fiinfundzwanzig
Jahren war er reich und mit Frau und
Kind zuriickgekehrt. Seine Mutter
unterhielt mit seiner Schwester in
seinem Geburtsort ein Hotel. Um sie
zu Uberraschen, hatte er seine Frau
und sein Kind in einem anderen
Gasthof gelassen, war zu seiner
Mutter gegangen, die ihn nicht
erkannt hatte, als er hereinkam. Er
war auf die Idee gekommen, zum
Spall ein Zimmer zu nehmen. Er
hatte sein Geld gezeigt. Nachts
hatten seine Mutter und seine
Schwester ihn mit einem Hammer
totgeschlagen, um ihn auszurauben,
und hatten seine Leiche in den Fluss
geworfen. Am Morgen war die Frau
gekommen, hatte, ohne es zu wissen,
die Identitdt des Reisenden enthiillt.
Die Mutter hatte sich erhingt.
Die Schwester hatte sich in einen
Brunnen gestiirzt. Ich habe diese
Geschichte wohl Tausende Male
gelesen. Einerseits war sie unwahr-
scheinlich. Andererseits war sie

14

normal. Jedenfalls fand ich, dass der
Reisende es ein bisschen verdient
hatte und dass man nie spielen soll.«?

Hier hat Camus die Handlung des
Missverstiandnisses bereits vorskiz-
ziert. Meursault, der Protagonist,
liest diesen Zeitungsauschnitt in
seiner Gefiangniszelle, wiahrend er
auf sein Urteil — und in weiterer
Folge auf seinen Tod — wartet.
Die Handlung des Stiickes Das Miss-
verstindnis ist, wie im Ausschnitt
aus Der Fremde ersichtlich, einfach
strukturiert. Der Sohn Jan kehrt,
gemeinsam mit seiner Frau Maria,
nach zwanzig Jahren aus der Ferne
zuriick in seinen Heimatort, um
seine Mutter und seine Schwester
Martha zu tliberraschen. Die beiden
Frauen betreiben gemeinsam mit
einem alten Knecht eine Pension, in
welcher sich der Sohn ein Zimmer
fiir eine Nacht nimmt. Die beiden
erkennen ihn nicht wieder und
behandeln ihn wie einen ganz
gewohnlichen Gast. Abends geben
sie thm eine Tasse Tee, versetzt

2 Camus, Albert: Der Fremde. Reinbek bei
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag,
1961. 70. Auflage 2015. Seite 103-104.

mit einem starken Schlafmittel,
und werfen den reglosen Korper
anschliefend in den Fluss, so wie sie
es bereits mit einigen reichen Gésten
getan haben, um danach all seines
Geldes habhaft zu werden. Spéter an
diesem Abend werfen sie einen Blick
in seinen Reisepass, aufgehoben von
dem alten Knecht, und erkennen die
wahre Identitét ihres letzten Opfers.
Die Mutter kann mit dieser Schuld
nicht weiterleben und folgt ihrem
Sohn in den Fluss — die Schwester
nimmt sich ebenso das Leben.
Entstanden ist das Stiick um das
Jahr 1943, zur Zeit des Zweiten
Weltkriegs, in der die Fragen nach
Sinn und Absurditdt, Moral und
Gerechtigkeit sowie nach Schicksal
und dessen Beeinflussbarkeit allge-
genwirtig sind. Dementsprechend
diister und pessimistisch mutet Das
Missverstindnis auf den ersten
Blick an. Deutlich spiegelt sich diese
Stimmung in der Beschreibung
des Heimatortes durch die Tochter
Martha wider. Sie ist ungliicklich
in diesem grauen Land, in dem es
immernurregnetund es keinen Licht-
blick am Horizont gibt. Laut Martha
»besteht unser ganzer Friihling aus



einer Rose mit zwei Knospen im
Klostergarten. (...); sie haben den
Friihling, den sie verdienen.«’ Sie
idealisiert Afrika, »jenes andere
Land, wo der Sommer alles unter
sich begribt, wo die Winterregen
die Stadte tiberschwemmen und die
Dinge endlich sind, was sie sind.«*
So hat auch Camus sein Leben
lang Algerien, das Land, in dem
er geboren wurde und aufwuchs,
idealisiert und das kalte, graue
Europa grofiteils mit Negativem
verbunden. Er selbst schreibt
tiber das Stiick: »Es entstand (...)
mitten in einem eingeschlossenen,
besetzten Land, fern von allem,
was ich liebte. Es tragt die Farben
des Exils.«’ Das Exil bedeutet fiir
Camus, nicht richtig zu leben, »das
heifit ohne Licht, ohne die Natur, in
der Stadt in Stein und Diisternis,
ein Dasein in leeren, unsinnigen
Konventionen, in  verfilschten
menschlichen Beziehungen, ein

3 Camus, Albert: Das Missverstiandnis. In:
Derselbe: Dramen. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2013 [1959].
Seite 128.

4 Ebd.

5 Ebd. Vorbemerkung Seite 99.

gedriicktes, gedemiitigtes Leben
endlich ohne Wiirde und Sinn.«®
Was einem auf den ersten Blick wie
ein sehr grausames und aussichts-
loses Stiick erscheint, ist laut
Camus allerdings »ein Stiick der
Auflehnung und enthidlt vielleicht
sogar eine Moral: Aufrichtigkeit.
Wenn der Mensch erkannt werden
will, muss er schlicht und einfach
sagen, wer er ist. Schweigt oder
ligt er, so stirbt er allein und alles
um ihn herum féllt dem Ungliick
anheim.«’ Der Mord versinnbild-
licht die absolute Absurditit des
Handelns und so zeigt Camus, hier
anhand von Jan als Negativbei-
spiel, die Macht des/der Einzelnen
iiber sein/ihr eigenes Schicksal.
Der Mensch gilt bei Camus stets
als Vernunftwesen, das sich dem
Leben trotz aller Sinnlosigkeit stellt.
Im Falle Jans im Missverstindnis
fiihrt eben diese Entscheidungsfrei-

6 Sindig, Brigitte: Albert Camus. Reinbek
bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag
GmbH, 1995. 2. Auflage 2012. Uberarbeitete
Neuausgabe 2000. Seite 111.

7 Camus, Albert: Das Missverstandnis. In:
Derselbe: Dramen. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2013 [1959].
Seite 99

heit zu seinem Tod. Zu verstehen
ist dies hier im Sinne der griechi-
schen Tragodie, »die fiir Camus das
geradezu schwérmerisch verehrte
Vorbild war«® : Wer liigt anstatt
sein wahres Gesicht zu zeigen,
wird am Ende von den Gottern
beziehungsweise vom Schicksal
bestraft. Man konnte das Stiick
somit auch als eine moderne Form
der griechischen Tragddie sehen.

8 Brauneck, Manfred: Albert Camus: ,,Das
Theater ist kein Spiel In: Die Welt als Biih-
ne, Geschichte des européischen Theaters,
Finfter Band. Stuttgart, Weimar: Verlag J. B.
Metzler, 2007. Seite 61.
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Zusammenfassung

1. Akt

Spielort ist ein Gasthaus in
einem kleinen Dorf in Bohmen.
Die Mutter und Martha besprechen
die Ankunft eines neuen Gastes,
der reich zu sein scheint und iiber
Nacht bleiben mochte. Schon bald
wird klar, dass die beiden vorhaben,
den Reisenden zu téten um ihn
auszurauben. Dieses Geld wollen
sie nutzen, damit sie »aus dieser
triibseligen Gegend wegkommen,«'
die vor allem Martha unglaub-
lich verhasst ist. Daher ist es auch
Martha, die die Mutter dazu dringt,
in dieser Nacht wieder zu morden.
Nachdem die beiden Frauen den
Gastraum verlassen haben, betritt
Jan diesen und wird kurz darauf
von seiner Frau Maria eingeholt.
Er ist nicht erfreut dariiber, dass sie
ihm gefolgt ist: »Aber wenn jemand
kommt, kann ich nicht mehr tun,
was ich vorhabe.«? Er mochte in
dieses Gasthaus einkehren, das er

1 Camus, Albert: Das Missverstandnis. In:
Derselbe: Dramen. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2013 [1959].
Seite 102.

2 Ebd. Seite 106.
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selbst vor zwanzig Jahren verlassen
hat um seine Schwester Martha und
seine Mutter wiederzutreffen. Doch
die beiden haben den Reisenden
nicht sofort als heimkehrenden
Sohn erkannt, was Maria zu denken
gibt. Sie rdt Jan, sich zu erkennen
zu geben, was dieser entschieden
ablehnt: »So erkenne ich leichter,
was sie gliicklich machen wird«’.
Zogerlich lasst Maria ihn allein. Als
ersich daraufthinbei Martha im Hotel
anmeldet, gibt er einen falschen
Namen zu Protokoll. Martha bittet
ithn um seinen Reisepass, doch
als sie ihn lesen mochte, erscheint
der alte Knecht. Gedankenver-
loren retourniert Martha den Pass
des Reisenden, ohne dessen wahre
Identitit erfahren zu haben. Als Jan
versucht, ein freundliches Gespriach
zu beginnen, erkldart ihm Martha:
»ist es nicht fiir uns beide besser,
wenn wir eine gewisse Distanz
wahren?«* Sie fordert ihn auf, die
Sprache des Gastes zu sprechen,
dann gibe es keine Probleme. Doch
als die Mutter hinzukommt, erzédhlt
sie plotzlich von sich und ihrem

3 Ebd. Seite 107.
4 Ebd. Seite 115.

Leben, was Martha zu unterbinden
versucht. Als Jan sein Zimmer
bezieht, bemerkt die Mutter ihr
ungewoOhnliches Verhalten und den
Wunsch, das Toten fiir diese Nacht
sein zu lassen. Dies ist allerdings
nicht in Marthas Sinn. Fiir sie gilt:
»Heute Abend oder gar nicht.«’

2. Akt

Martha kommt in das Zimmer, in
dem sie Jan untergebracht haben.
Wihrend sie frische Handtiicher
bringt und das Wasser wechselt,
entsteht ein Gespréich zwischen den
beiden. Martha erzdhlt von ihren
Planen, das Hotel bald zu schlie3en
und in ein wirmeres Land, am
liebsten nach Afrika und ans Meer,
zu ziehen. Plotzlich wird ihr Kklar,
dass sie dem Unbekannten zu viel
Einblick in ihr Leben und ihre
Seele gewidhrt hat. Sie fasst sich
wieder und ldsst den verwirrten
Jan in seinem Zimmer zuriick:
»Was tue ich hier? Aber nein, ich
bin fiir meine Mutter und meine

5 Ebd. Seite 124.



Schwester verantwortlich. Ich habe
sie zu lange vergessen. (Er steht
auf)) Ja, in diesem Zimmer wird sich
alles entscheiden.«® Er betitigt die
Klingel, woraufhin der alte Knecht
wortlos erscheint. Kurze Zeit spéter
bringt Martha einen Tee, den Jan
beim Alten bestellt haben soll. Auch
wenn dies ein Missverstidndnis war,
lasst Martha den Tee bei Jan der ihn
daraufhin trinkt: »Also ein Prosit
dem verlorenen Sohn!«’ Es klopft
und die Mutter tritt ein. Sie erklart,
dass der Tee eigentlich nicht fiir Jan
bestimmt war. Als sie das Zimmer
wieder verlassen mochte, beschlief3t
Jan, doch bereits nach dem Essen
wieder abzureisen, weil er nicht
mehr bleiben kann. Auch wenn
diese Ankiindigung der Mutter
nicht allzu recht ist, so begegnet
sie Jan doch verstdndnisvoll aber
kithl. Jan, der plotzlich ganz
miide wird und dem das Sprechen
nach und nach schwerer fillt,
sagt, noch bevor sie das Zimmer
verldsst: »Ich mochte Thnen doch
wenigstens danken Sie sollen
wissen, ich werde Ihr Haus nicht
wie irgendein gleichgiiltiger Gast
verlassen.«® Kurz bevor er alleine
im Zimmer einzuschlafen droht,
beschliefit er fiir sich, am néchsten
Tag mit Maria wiederzukommen
und sich zu erkennen zu geben.
Alserschlift, erscheinen Martha, die
Mutter und er alte Knecht. Wéhrend
sie seine Kleidung nach Geld durch-
suchen, fillt auch Jans Reisepass
6 Ebd. Seite 131

7 Ebd. Seite 132.
8 Ebd. Seite 136.

heraus. Der alte Knecht hebt ihn auf,
allerdings bleibt unklar, ob er ihn
auch ansieht. Dann warten sie, dass
das Wasser des Flusses steigt, dem
sie Jans reglosen Kdrper iibergeben.
»Er ist hier nicht zu Hause, niemand
ist hier zu Hause. Und niemand
wird hier jemals Geborgenheit
und Wirme finden. Wenn er das
frither begriffen hitte, hitte er sich
retten konnen und uns erspart, ihm
beibringen zu miissen, dass dieses
Zimmer zum Schlafen gemacht
ist und die Welt zum Sterben.«’

3. Akt

Als der Morgen graut ist Martha
euphorisch - sie sieht ihre Tradume
endlich erfiillt. Die Mutter ist nur
noch miide, aber sie verspricht
Martha: »Gut. Ich werde mich
ausruhen. Aber ich bin froh, dass
fiir dich jetzt endlich das Leben
anfangt.«'® Plotzlich bringt der alte
Knecht den Pass. Zuerst 6ffnet ihn
Martha und reicht ihn dann ohne
ein Wort zu sagen der Mutter weiter.
Diese liest ihn, dann sagt sie: » (mit
neutraler Stimme) Nun, ich habe
ja gewusst, dass es irgendwann so
kommen wiirde und dass ich dann
Schluss machen muss«'!  Auch
als Martha sie anfleht, sie nicht zu
verlassen, dndert die Mutter ihren
Entschluss nicht: Sie wird ihrem
Sohn in den Fluss folgen. Die Liebe
zu ihrem Sohn ist stirker als alles

9 Ebd. Seite 139

10 Ebd. Seite 140.
11 Ebd. Seite 141.

andere - auch stirker als ihre Liebe
zu Martha. Martha ist verzweifelt,
doch Reue ihrem Bruder gegeniiber
empfindet sie nicht. Sie beschlieft,
sich ebenfalls das Leben zu nehmen.
Jedoch allein, nicht bei ihrer Mutter
und ihrem Bruder. Noch bevor sie
das tun kann erscheint Maria im
Gasthaus, um Jan aufzusuchen,
findet aber nur mehr seine Schwester
vor. Emotionslos erklért ihr Martha,
was geschehen ist. Auch Marias
Verzweiflung begegnet Martha nur
mit Kilte, fiir sie ist Maria in keiner
schlechteren Lage als sie selbst.
Beide haben den ihnen wichtigsten
Menschen verloren. Martha trigt
zwar Schuld an Jans Tod, was sie
auch vor Maria zugibt, bereut es
dennoch keineswegs: »Aber ich
kann nicht sterben und Sie in dem
Irrtum lassen, dass Sie recht hatten
mit ihrer Ansicht, die Liebe sei
nicht vergebens und das hier ein
Unfall gewesen. Jetzt erst hat alles
seine Ordnung.«'? Als sie geht, ruft
Maria in ihrer Verzweiflung Gott zu
Hilfe - doch es erscheint nur der alte
Knecht, derihrjede Hilfe verweigert.

12 Ebd. Seite 153.
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Abb.4

Ich selbst habe zwei unter-
schiedliche Inszenierungen des
Missverstdndnisses gesehen und das
Stiick mehrmals gelesen und konnte
dennoch lange Zeit nicht genau
sagen, was mich an diesem Stiick
so fasziniert. Trotz der Einfachheit
und der klaren Struktur des Textes
ist er unglaublich spannend und
erinnert mich wiahrend des Lesens
immer an einen Film im Stil Alfred
Hitchcocks. Als Zuseherln weif3
man genau, der Protagonist steuert
geradewegs auf sein Verderben
zu und es endet, trotz zahlreicher
Moglichkeiten dem selbstgewéhlten
Schicksal zu entkommen, mit dem
Tod. Im Missverstindnis ist das
dhnlich. Bereits in der ersten Szene
wird deutlich, dass man besser nicht
als reicher Gast bei diesen beiden
Frauen unterkommt. Jan, nicht
ahnend, dass dieser Abend sein
letzter sein wird, will die Warnungen
seiner Frau Maria nicht horen. Sie
fleht ihn an, kein falsches Spiel zu
treiben, sondern sich schlicht und
einfach zu erkennen zu geben. Doch
er hélt an seiner Idee, unerkannt
zu bleiben, fest. Im weiteren
Verlauf der Handlung bieten sich

Interpretation und personlicher Zugang

noch zahlreiche Moglichkeiten fiir
Jan, von seinem urspriinglichen
Vorhaben abzulassen und sich zu
erkennen zu geben — was er aber
nicht tut. So kann man ihm als
Rezipientln nur dabei zusehen,
wie er seinem Tod entgegengeht
und diesen durch seine Sturheit
zu einer Unvermeidbarkeit macht.
Es ist aber nicht diese Spannung
allein, die den Text fiir mich so
reizvoll macht. Camus zeigt in
seinem Stiick durch die unter-
schiedlichen = Figuren = mehrere
Perspektiven auf das Geschehen,
wovon keine klar favorisiert wird.
Es werden somit verschiedene Sicht-
weisen gezeigt, ohne dariliber zu
urteilen oder das Gefiihl zu geben,
Camus mochte den Zeigefinger
erheben und uns sagen, was richtig
und was falsch ist. Vielmehr bietet
er die Moglichkeit, selbst ein Urteil
zu fillen und selbst entscheiden zu
kénnen, auf wessen Seite man steht.
Die Botschaft, die der Autor fiir die
Lesenden und Zusehenden hat, ist
demnach nicht auf den ersten Blick
ersichtlich, wodurch jede/r Einzelne
gefordert ist, sich Gedanken dariiber
zu machen, was da gerade passiert
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istund warum es so kommen musste.
Die meiner Meinung nach wich-
tigste Aussage, die sich dem Stiick
entnehmen ldsst, ist, dass Gott
als moralisch urteilende Instanz
wegfillt, was aber nicht bedeutet,
dass die Moral an sich nicht mehr
existiert. Camus selbst sagte dazu:
»Gott ist nicht notwendig, um die
Schuld zu schaffen oder zu strafen.
Die Menschen geniigen dafiir«' So
unmoralisch und eigenniitzig die
beiden Frauen handeln, so zogert
die Mutter doch keine Sekunde
vor der Entscheidung, was zu tun
ist, nachdem sie die letzte Grenze
tiberschritten und ihren eigenen
Sohn getdtet hat: Sie richtet tliber
sich selbst. Sie meint, sie konne mit
dieser Schuld nicht leben und ihr
endgiiltiges Restimee lautet: »Das
ist die Strafe, Martha, ich nehme an,
es gibt eine Stunde, in der es jedem
Morder geht wie mir jetzt, innerlich
leer, gefiihllos, ohne jede Zukunft.
Deswegen beseitigt man die Morder,
sie taugen nichts mehr.«® Hier wird
nochmal deutlich, dass Camus —
trotz der Verstindnis erzeugenden

1 Sandig, Brigitte: Albert Camus. Reinbek
bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch Verlag
GmbH, 1995. 2. Auflage 2012. Uberarbeitete
Neuausgabe 2000. Seite 118.

2 Camus, Albert: Das Missverstandnis. In:
Derselbe: Dramen. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2013 [1959].
Seite 142.
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Einsicht, die man im Laufe des
Stiicks in das Innenleben der Morde-
rinnen erhélt — Mord als moralisch
verwerflich ansieht. Die moralische
Kategorisierung geschieht hier aber
nicht durch eine hohere Instanz,
die ein Urteil fallt, sondern durch
die Einsicht der Mutter dariiber,
dass sie zu nichts mehr tauge, da
sie innerlich nur noch leer sei. Hier
lassen sich Parallelen zu anderen
Werken Camus’ entdecken: Ahnlich
verhdlt es sich mit Meursault in
Der Fremde, der zwar durch ein
Gericht zum Tode verurteilt wird,
dieses Urteil jedoch nie anzwei-
felt oder infragestellt, sondern als
richtig hinnimmt. Ebenso begegnet
Kaljajev in Die Gerechten seinem
Todesurteil mit Akzeptanz: Er sieht
es schon vor dem Begehen seiner Tat
als unvermeidbar, da seiner Meinung
nach Morderlnnen — aus welchen
Motiven auch immer — in der Gesell-
schaft nichts verloren haben. Martha
hingegen ist unféhig sich irgendeine
Schuld einzugestehen und folgt der
Mutter lediglich aus Verzweiflung
und Aussichtslosigkeit in den Tod.
Die einzig wirklich verniinftige
Stimme in dem Stiick ist eindeutig
Maria. Sie nimmt als Einzige Worter
wie Wahrheit, Ehrlichkeit und Liebe
in den Mund, was innerhalb der neu
geschaffenen Realitdt des Missver-

standnisses hdufig eher deplatziert
und unangebracht wirkt. Von auflen
betrachtet ist sie allerdings die
Person, der man aus gegenwirtiger
Sicht wohl am héufigsten zustimmen
kann. Maria ist somit die Figur,
die Jan vor dem Tod retten hitte
kdonnen, hitte er nur auf sie gehort.
So finde ich, dass das Stiick, auch
wenn es nicht im zeitlichen Kontext
der Entstehungszeit steht, nichts an
Aktualitit einbiifit. Es ist fiir mich
nicht direkt ein Kriegsstiick, sondern
vielmehr ein Stiick iiber Moral und
Entscheidungsfreiheit. Wer uns
richtet, sind am Ende wir Menschen
— sei es lber andere oder iiber uns
selbst. So regt Das Missversténdnis
immer, unabhdngig der zeitlichen
Komponente, den/die Rezipienten/
Rezipientin dazu an, sich selbst
dartiber klar zu werden, was gerade
passiert ist und wie es dazu kommen
konnte. Meiner Meinung nach ist es
das, was das Stiick so bedeutend
macht. Camus regt die Diskus-
sion liber moralisches und richtiges
Handeln an, ohne genau vorzugeben,
was man dariiber zu denken hat.
Wie in vielen seiner Werke, faszi-
niert mich auch im Missverstiandnis,
Camus’ Sprache. Er selbst hat, laut
eigener Aussage, stets versucht, eine
natlirliche Sprache zu schaffen, die
ohne Pathos auskommt. »Wollte



er doch eigenen AuBerungen nach
eine natlirliche Sprache finden, die
zugleich fremd genug sein sollte,
um Vieldeutigkeit zuzulassen und
Wirkungskraft zu entfalten.«® Dabei
ist allerdings zu bedenken, dass
Das Missverstandnis auf Franzo-
sisch verfasst wurde und somit doch
Unterschiede zur deutschen Fassung,
tibersetzt von Hinrich Schmidt-
Henkel, aufweist. Ich selbst habe Das
Missverstindnis auf Deutsch und
auf Franzosisch gelesen und konnte
einige sprachliche Diskrepanzen
feststellen. So ist mir aufgefallen,
dass durch die Ubersetzung meiner
Meinung nach oft mehr Pathos in
der Ausdrucksweise entsteht, als
urspriinglich  im  franzdsischen
Original vorhanden war. Aufgrund
der grammatikalischen Struktur der
deutschen Sprache ergeben sich oft
verschiedene syntaktische Moglich-
keiten, um den Usprungstext zum
Ausdruck zu bringen. So wirken
im deutschen Missverstdndnis die
Sdtze oft moglichst kompakt und
eindeutig verstdndlich {ibersetzt.
Dabei passiert es hiufig, dass die
urspriingliche  Satzstruktur stark
abgedndert wird und an Niichtern-
heit verliert. Exemplarisch dafiir
ist folgende Textstelle: »Ce que j’ai
d’humain n’est pas ce que jai de

3 Ebd. Nachwort Seite 583.

meilleur. Ce que j’ai d’humain, c’est
ce que je désire, et pour obtenir ce
que je désire, je crois que j’écraserais
tout sur mon passage.«* Wortlich
ibersetzt wire es also: Das, was ich
Menschliches habe, ist nicht das,
was ich am Besten habe. Das, was
ich Menschliches habe, ist das, was
ich begehre und um zu bekommen,
was ich begehre, glaube ich, wiirde
ich alles auf meinem Weg zerstoren.
In der Ubersetzung lautet der Satz
folgendermafBen: »Das Mensch-
liche ist an mir nicht das Beste. Das
Menschliche sind meine Wiinsche,
und fiir deren Erfiillung konnte
ich alles vernichten, was mir in
dic Quere kommt.«’ Dies klingt
weniger umgangssprachlich und
dadurch pathetischer, wiahrend die
Aussage im Franzosischen viel
einfacher und alltdglicher wirkt.
Camus schafft innerhalb seiner
Darstellungen eine neue Realitdt, in
der man vieles anfangs so hinnimmt,
wie es ist. Hier gilt das beispiels-
weise fiir die erste Szene. Die
Mutter und Martha sind zu zweit im
Speisesaal und unterhalten sich liber
den soeben angekiindigten Gast.

4 Camus, Albert: Le Malentendu. Paris:
Gallimard, 1958. Seite 88.

5 Camus, Albert: Das Missverstandnis. In:
Derselbe: Dramen. Reinbek bei Hamburg:
Rowohlt Taschenbuch Verlag, 2013 [1959].
Seite 129..

Sie sprechen iiber die Morde, die
sie in der Vergangenheit begangen
haben, als wiirde jemand iiber
seine alltidgliche Arbeit sprechen
und meinen, ihre Opfer wiren gut
dran, missten sie doch durch ihr
Zutun weniger Leid ertragen als alle
Ubrigen im Laufe ihres Lebens. In
diesem Kontext wirken die Uber-
legungen der beiden, {iber Morden
oder nicht, vollig alltdglich. Diese
Absurditdt wusste Camus bestens
zu erzeugen. Kein Wort ist beliebig
gewdhlt und alles ist klar definiert,
sodass eine Realitdt erzeugt wird,
die man zuerst akzeptiert, am Ende
aufgrund der Ereignisse aber doch
zwangsldufig hinterfragen muss.
So erfiillt das Stiick fiir mich genau
die Anspriiche, die ich ans Theater
in der heutigen Zeit stelle: Das
Erschaffen einer parallelen Realitét,
die durch ihre Extremitdt den/
die Zuschauerln dazu anregt, sich
Gedanken iiber die Gesellschaft
der heutigen Zeit zu machen und
welche die Frage nach richtig und
falsch aufwirft, ohne sie innerhalb
des Stiickes zu beantworten.
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Abb.5

Charakteristika

Die Mutter

Die Mutter ist etwa 60 Jahre alt und
hat ihr Leben lang gearbeitet. Sie
wirkt miide und erschopft und kann
sich kaum dazu bewegen, noch
irgendetwas zu tun, wiren da nicht
thre Tochter und deren Wiinsche.
So sagt sie schon wiahrend der
ersten Szene iiber ihre Erwartungen
an die nahe Zukunft: »Nein, es
ist ein Alte-Frauen-Traum. Etwas
Frieden, etwas  Entspannung,
mehr nicht. (Lacht matt).«' Alle
ithre Handlungen vollzieht sie aus
Gewohnheit, was sie selbst im Laufe
des Stiickes mehrmals betont. Eine
innere Motivation fiir ihre Hand-
lungen ist bei ihr nicht merkbar,
sie handelt fremdgesteuert. Lange
Zeit ihres Lebens hat sie wohl nur
im Sinne ihres Mannes agiert, und
nach dessen Tod war Martha die
treibende Kraft. Martha sagt selbst
iber die Mutter: »Die Wiinsche
meiner Mutter sind weniger stark
als meine, das ist nur natiirlich.«?
Die Mutter selbst wirkt phlegma-
tisch, mochte nichts mehr, als sich
auszuruhen und beneidet ihre Opfer
um den Schlaf und in weiterer Folge

1 Ebd. Seite 101.
2 Ebd. Seite 130.

um den Tod und die damit verbun-
dene Ruhe. »Wenn ich beides,
Schlaf und Vergessen finden kdnnte,
das wire schon etwas.« * Doch sie
selbst sagt auch, dass sie eben diese
Gleichgiiltigkeit  fiir  notwendig
hélt, um die Morde in dieser Form
begehen zu konnen und verurteilt
es, als Martha von Emotionen — in
ithrem Fall Wut — gesteuert wird.
Nur manchmal regt sich etwas in
ihr, das sie als »Sehnsucht nach
Anstindigkeit«* bezeichnet. Sie ist
im Stiick aber auch die einzige Figur
die ihre Verhaltensmuster aufbricht,
wenn sich am Ende, nachdem sie
ihr letztes Opfer als ihren Sohn
erkannt hat, ihre Teilnahmslosigkeit
in unaushaltbare Schuld verwan-
delt. Wahrend sie Zeit ihres Lebens
nie eine liebende Mutter war — hat
sie doch Martha nie umarmt, oder
ithren Sohn davon abgehalten, zu
gehen — wird die Liebe zu ihrem
Sohn nun stirker als alles andere.
Mit diesen neuerwachten Mutterge-
fithlen handelt sie schlieBlich zum
ersten Mal aus eigenem Interesse
und richtet tiber sich selbst: »Wenn

3 Ebd. Seite 105.
4 Ebd. Seite 122
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eine Mutter nicht mehr fihig ist,
ihren eigenen Sohn zu erkennen,
dann hat sie ihre Rolle hier auf
Erden ausgespielt.«® Als Martha sie
bittet, ihr zu Liebe am Leben zu
bleiben, wendet sich das Blatt: Zum
ersten Mal hat die Mutter absolute
Macht iiber Martha. »Ich habe fiir
nichts mehr Gedanken und schon
gar keine Rithrung«®, antwortet sie
ihrer Tochter bevor sie diese verlasst
und ihrem Sohn in den Tod folgt.

5 Ebd. Seite 141.
6 Ebd. Seite 144.

Martha

Martha ist ungefdhr 25 Jahre alt
und geprigt vom Hass auf das
Land, in dem sie geboren wurde,
und die Leute, die dort leben. Sie
fithlt sich hier nicht zuhause. Im
Laufe des Stiickes beginnt man
allerdings daran zu zweifeln, ob sie
sich iiberhaupt irgendwo zuhause
fithlen konnte und stellt fest, dass
ihre Sehnsucht nach Wérme nicht
unbedingt in der Kilte des Heimat-
landes begriindet ist. Die Mutter
beschreibt die kiithl und verschlossen
wirkende Martha auch als »starr
und steif « und bemerkt: »Ich
wiirde dich gern manchmal lacheln
sehen [...] Wie hart dein Gesicht
ist, Marthal«® Doch diese gibt der
Mutter die Schuld an ihrer Situation:
»lch habe diesen engen Horizont so
unendlich satt, ich spiire, dass ich
hier keinen Monat lidnger bleiben
kann. [...] Und Sie miissen mir dabei
helfen, Sie haben mich schliellich
in einem Wolkenland geboren und
nicht in einer Sonnengegend.«’ Sie
mochte so dringend diesem Land
entkommen, dass sie dafiir ohne

7 Ebd. Seite 102.
8 Ebd.
9 Ebd. Seite 123.



schlechtes Gewissen mordet — sie
wird von ihren Wiinschen gesteuert:
»Das Menschliche sind meine
Wiinsche, und fiir deren Erfiillung
konnte ich alles vernichten, was mir
in die Quere kommt.«!® Aus diesem
Grund legt sie auch groBen Wert
darauf, keine Beziehung zu ihren
Gisten aufzubauen und erklart das
Jan, den sie tberhaupt nicht als
ihren Bruder erkennen kann, weil
sie viel zu klein war, als dieser das
Elternhaus verlassen hatte, mit den
folgenden Worten: »Aber lassen
Sie sich gesagt sein, dass wir uns
in diesem Haus nicht um das Herz
kiimmern konnen. Zu viele graue
Jahre sind iiber dieses kleine Dorf
hinweggegangen.
Sie haben dieses Haus nach und
nach kalt werden lassen. Sie haben
uns den Sinn fiir Anteilnahme
[...] Sie bekommen
das, was wir stets fiir unsere
wenigen Kunden  bereithalten,
aber das hat mit den Regungen
des Herzens nichts zu tun«!!
Seit dem Tod ihres Vaters hat
Martha dessen Rolle iibernommen

und Uber uns

genommen.

10 Ebd. Seite 129.
11 Ebd. Seite 120.

und ist die treibende Kraft fiir das
Handeln der beiden Frauen. Sie
iiberredet die Mutter weiterzuma-
chen und noch diesen einen Gast zu
ermorden, der der letzte ist, der sie
von der Erfiillung ihrer Wiinsche
trennt. Als sie diese wahrgemacht
glaubt, jubiliert sie: »Ich werde
wieder das junge Madchen, das ich
einmal war. Mein Korper brennt
wieder, ich habe Lust zu rennen.«'?
Als sie erkennt, dass sie ihren
Bruder ermordet hat, empfindet sie
kein schlechtes Gewissen — war
er doch nur einer von vielen und
ein Fremder fiir sie — und fleht die
Mutter an, ihretwegen am Leben zu
bleiben. In diesem Moment offen-
baren sich die wahre Macht der
Mutter und Marthas Abhéngigkeit.
Diese Abhéngigkeit ist auch der
Grund, weshalb Martha ihrer Mutter
in den Tod folgt, nicht ihr schlechtes
Gewissen oder Reue: »Mich hat
meine Mutter versto3en. Jetzt ist sie
tot, ich habe sie zweimal verloren.«'3

12 Ebd. Seite 140.
13 Ebd. Seite 151.

Der alte Knecht

Der alte Knecht, dessen genaues
Alter nicht aus dem Stiick hervor-
geht, der aber schon lange fiir die
Mutter und Martha arbeiten diirfte,
ist die passivste Figur des Stiickes.
Er beeinflusst den Verlauf der
Geschehnisse kaum und scheint
eher ein Teil der Pension zu sein als
eine eigenstindig handelnde Person.
Es ist zu keinem Zeitpunkt ersicht-
lich, was seine Wiinsche, seine Ziele
sind. Fast konnte man meinen, er sei
nur der physische Ersatz des Vaters.
Es scheint ihm alles egal zu sein und
selbst als er Jans Reisepass aufhebt,
wirft er keinen Blick darauf. Auch er
belédt sich mit Schuld, denn er zeigt
keine Tendenzen, etwas zu verhin-
dern oder selbst aktiv zu werden. Als
Maria ihn am Ende des Stiickes um
Hilfe bittet, antwortet er mit klarer,
fester Stimme: »Neinl« , was sein
beinahe einziger Text im ganzen
Stiick ist. Er ist der Nihilist, den
Camus so oft kritisierte: Derjenige,
der die Sinnlosigkeit und Absur-
ditat der Welt erkannt hitte und das
Leben daraufhin fiir wertlos erklére,
ohne sich dagegen aufzulehnen.
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Jan

Jan, Marthas Bruder, ist 38 Jahre
alt und kehrt in seine Heimat
zuriick, nachdem er in der
Fremde sehr viel Geld verdient
hat. Er wirkt ein wenig protzig,
als er meint, er mochte der
Mutter und seiner Schwester
helfen. Er behauptet, seine
Pflicht erfiillen zu miissen und
nur den anderen zu Liebe und
aus GrofSmut zu handeln: »Ich
bin gekommen, um mit meinem
Vermogen zu helfen, und, wenn
ich denn kann, Gliick zu bringen.
Als ich vom Tod meines Vaters
erfuhr, war mir klar, dass ich
fir diese beiden Frauen Verant-
wortung trage, und jetzt tue ich
eben, was zu tun ist.«* Er selbst
kann sich nicht eingestehen, dass
er sie auch braucht: »Sei nicht
ungerecht, Maria. Ich brauche sie
nicht, aber mir ist klargeworden,
dass sie mich wahrscheinlich
brauchen und dass ein Mann nie
allein ist.«® Doch dies ist viel-
leicht nur ein Vorwand fir seine
eigenen Motive: sein schlechtes

14 Ebd. Seite 107.
15 Ebd. Seite 108.
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Gewissen zu beruhigen, weil
er seine Familie vor langer Zeit
verlassen hat. Denn obwohl sich
im Laufe des Stiickes mehrere
Moglichkeiten fiir ihn erdfinen,
sich zu erkennen zu geben, nutzt
er diese nicht. Er behauptet, dies
diene seinen Plidnen: »So erkenne
ich leichter, was sie gliicklich
machen wird.«!* Und obwohl
er behauptet, sein Glick teilen
zu wollen, so ldsst sein Handeln
vermuten, dass es ihm nur um
den eigenen inneren Frieden
gehe. Er zeigt sein wahres Gesicht
nicht und dies wird ihm zum
Verhdngnis. Auch wenn seine
Absichten gut zu sein scheinen
»Man kann nicht immer ein
Fremder bleiben. Ich will meine
Heimat wiederfinden und alle, die
ich liebe, gliicklich machen.«",
wird er am Ende fiir sein Handeln
in die Verantwortung gezogen.
Jan erwartet sich, nach Hause zu
kommen und freudig empfangen
zu werden, aber seine eigene
Mutter erkennt ihn nicht mehr

16 Ebd. Seite 107.
17 Ebd. Seite 111.

und auch ihm wirkt die ehemals
vertraute Umgebung fremd und
kalt. Als er alleine im Hotel-
zimmer sitzt, kehrt ein Gefiihl
zuriick, dass er schon immer
kennt: »Das ist die Angst vor der
ewigen Einsamkeit, die Furcht,
dass es vielleicht keine Antwort
gibt.«’* Unbehagen ergreift ihn.
Doch als er beschlief3t, das Hotel
am selben Abend wieder zu
verlassen, ist es bereits zu spat.

18 Ebd. Seite 131.



Maria

Maria, die Frau Jans, ist die
moralische Instanz des Stiickes.
Wihrend alle anderen fremdge-
steuert wirken, ist sie die einzige,
die aus sich und aus ihrem Herzen
heraus handelt. Maria fleht ihren
Mann immer wieder an, sich
zu erkennen zu geben und kein
falsches Spiel zu treiben: »Es wire
nicht schwer gewesen zu sagen:
»1ch bin euer Sohn, dies ist meine
Frau. Ich habe mit ihr in einem
Land gelebt, das wir liebten, am
Meer, unter der Sonne. Aber
ich war nicht gliicklich genug,
und heute brauche ich euch.“«"
Auch sie fiihlt sich nicht wohl
und hat schlechte Vorahnungen.
Es ist nicht nur das Land, das
ihr Unbehagen bereitet, sondern
auch die Liebe ihres Mannes,
an der sie zu zweifeln beginnt:
»Wenn man liebt, triumt man
von nichts mehr. [...] Ich weif3,
du hast immer gute Griinde und
kannst mich iiberzeugen. Aber
ich hore dir nicht mehr zu, ich
verstopfe mir die Ohren, wenn du

19 Ebd. Seite 108.

mit dieser Stimme sprichst, ich
kenne sie nur zu gut. Das ist die
Stimme der Einsamkeit, nicht der
Liebe.«* Es geht ihr nicht darum,
ihrem Mann seine Wiinsche
auszureden, Maria kritisiert aber
seine Unehrlichkeit sich selbst
gegeniiber und seine Heran-
gehensweise. »Du konntest all
das tun und dabei eine einfache
Sprache sprechen. Aber deine
Methode ist falsch.«*' Dass sie
damit Recht behalten soll, wird
am Ende des Stiickes klar, als sie
vom Tod Jans erfiahrt. Hier treffen
zwei vermeintliche Gegenpole
zusammen: Maria, die als Einzige
aus Liebe handelt und Martha,
deren Gleichgiiltigkeit ahnen
lasst, dass ihr Glaube an Mensch-
lichkeit schon lange verloren ist.
Martha aber sieht nun das Gleich-
gewicht zwischen den beiden
Frauen wiederhergestellt: »Sie
haben ihren Mann verloren und
ich meine Mutter. Alles in allem
sind wir quitt.«** Alleine zuriick-

20 Ebd. Seite 110.

21 Ebd. Seite 111.
22 Ebd. Seite 151.

gelassen ruft Maria in ihrer
Verzweiflung und zum ersten Mal
im ganzen Stiick Gott zu Hilfe.
Doch der Einzige, der darauthin
erscheint, ist der alte Knecht,
der ihr jede Hilfe verwehrt.
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Biihne

Meine Herangehensweise an ein
Stiick ist immer sehr auf den
Text hin ausgerichtet. Ich lese ein
Stiick und iiberlege mir dabei, die
Vorgaben fiir den Raum und welche
davon tatsdchlich umgesetzt werden
sollen, sodass am Ende nur das
Notwendigste iibrigbleibt. Anschlie-
Bend lese ich den Text erneut, um
zu iiberpriifen, ob das Vorhandene
ausreichend ist, um zu vermitteln,
was mir personlich wichtig ist. Beim
Lesen vom Missverstdndnis wurde
mir sehr schnell klar, dass es fiirmich
unumgénglich ist, das Geschehen
in einem Hotel - in welcher Form
auch immer — spielen zu lassen.

Auf der Biihne zu sehen ist die
fragmentarisch vorhandene
Empfangshalle  einer  Pension,
deutlich zu erkennen anhand des
Tresens und den dahinter platzierten
Zimmerschliisseln. Dieser Raum
steht auf der sonst leeren Biihne.
Der Boden, bedeckt von einer matt
schimmernden Folie, weist eine den
Hotelraum umfassende, etwa 20 cm
hohe Vertiefung auf. Die Riickwand
des Raumes bildet eine Fenster-
front mit auflen angebrachten

Vorhingen: ein Element, um mit der
Wahrnehmung zu spielen und die
deutliche Abtrennung von Aufen-
und Innenraum in Frage zu stellen.
Ansonsten sind die Wénde kahl
und wirken wie frisch gestrichen,
einzig der blassgriine Farbton gibt
den Wiénden eine fahle und élter
wirkende Erscheinung. Auch der
dunkle Holzboden, der im Laufe der
Jahre wei} gestrichen wurde, mitt-
lerweile bereits abgetreten ist und an
manchen Stellen abblittert, verstarkt
diesen Eindruck. Der Boden dieses
Raumes weist eine Schrige auf, als
wiirde das Hotel nach und nach im
Boden einsinken. Kaum mobliert
— lediglich eine Theke, zwei
Bénke ohne Lehne und ein kleines
Tischchen — wirkt der Raum eher
unbewohnt und sehr kalt. Uber dem
Schliisselkasten bietet ein langgezo-
genes Fenster den Einblick in eines
der Géstezimmer. Dieses Zimmer
ist sehr klein, bietet nur das Notigste
— ein Bett und ein Nachtkéstchen —
und weist eine Zimmerhohe von nur
1,50 Metern auf. Es wirkt weniger
wie ein Zimmer fiir Géste, sondern
eher wie eine chemalige Abstell-
kammer, die ausgebaut wurde, um
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den Frauen das Leben zu erleich-
tern, wenn sie reglose Korper in das
untere Stockwerk beférdern miissen.
In Richtung des Zimmers ist ein
angedeuteter Gang, der durch seine
Unabgeschlossenheit  suggerieren
soll, das Hotel gehe noch weiter und
verfiige noch iiber weitere Zimmer.

Bedeutend fiir die Entstehung
meines Entwurfes war fiir mich
die mehrmalige Aussage Jans, er
erkenne nichts wieder und nichts
sei, wie er es erwartet hatte. »Wie
kalt es ist! Ich erkenne nichts
wieder, alles ist neu. Es sieht aus
wie jedes beliebige Hotelzimmer
in einer fremden Stadt, wo jede
Nacht einsame Ménner absteigen.«!
Zentral in diesem Stiick ist also die
Erwartungshaltung der einzelnen
Personen und die Unerfiilltheit
dieser. Jan erwartet als Sohn, seine
alte Heimat vorzufinden, erkannt
zu werden und mit offenen Armen
empfangen zu werden. Selbst
als neutraler Gast wiirde er sich
zumindest erwarten, freundlich
empfangen zu werden und mit

1 Ebd. Seite 131.
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einem Raum konfrontiert zu sein,
der ein Gefiihl von Zuhause und
Gemiitlichkeit suggeriert. Dasselbe
gilt fiir die Mutter und Martha.
Sie erhoffen sich nichts mehr als
den perfekten Gast, was fiir sie
heifit, dass er alleine kommt, viel
Geld mitbringt und nicht versucht,
sich in ihr Privatleben einzumi-
schen. Denn ein solcher Gast gibt
ihnen die Aussicht auf ein neues
Leben und darauf, ihre derzeitige
Heimat so bald wie mdglich hinter
sich zu lassen. Mit der Aufnahme
Jans als Gast in ihrer Pension
entsteht fiir sie die Hoffnung, er
konnte der letzte sein: Der Mann,
der zu der Erfiillung ihres grofiten
Wunsches beitrdgt. Alle diese
Erwartungen werden nicht erfiillt.
Genau diese unerfiillte Erwar-
tungshaltung habe ich mir fiir mein
Biithnenbild zum Prinzip gemacht.

Der Raum des Hotels steht auf der
leeren schwarzen Biihne, wodurch
er sehr verloren wirkt — wie das
letzte Stiick Realitdt, an das sich
die Personen noch klammern. Das
Hotel ist nur mehr bruchstiickhaft
vorhanden, was auf zwei Dinge

anspielt: Das ist zum einen das
Gefiihl Jans, nichts wiederzuer-
kennen, andererseits die Aussage
Marthas, sie wiirden jeden Tag die
Schliefung der Pension erwégen,
was das Verlassen des verhassten
Landes bedeuten wiirde. Die
Stimmung wéhrend des gesamten
Stiickes hat fiir mich etwas sehr
Bedriickendes und Beédngstigendes
und erzeugt eine skurrile, unange-
nehm befremdliche Grundhaltung.
Mir war es sehr wichtig, mithilfe
meines Entwurfes ein sonderbares
Ambiente zu erzeugen, das die
bereits vorhandene unangenchme
und sehr eigenwillige Atmosphére
des Stiickes unterstiitzt. Es ist, als
wire die ganze Zeit iiber etwas
Bedrohliches, jedoch nicht wvoll-
standig Erfassbares in der Luft. Dies
brachte mich dazu, sehr wenige
und kiihle Farben — weil3, grau und
hellgriin — zu wihlen und den Raum
nicht mit personlichen Gegenstédnden
zu fiillen, sondern die Umgebung
moglichst kahl und niichtern zu
gestalten. Einzelne Elemente, wie
der auflen am Fenster platzierte
Vorhang oder der niedrige Raum,
in dem Jan untergebracht wird, sind



weitere Faktoren, die dem Auge
der Zuseherlnnen als ungewohnt
erscheinen und durch Irritation
das Befremdliche noch verstirken.

Die wenigen Mobel, die sich im
Raum befinden, sollen mdglichst
ungemiitlich sein und eher abschre-
ckend wirken. Aus diesem Grund
sind sie aus kaum behandeltem
Holz, was abstoflend und unbequem
wirkt und Gemiitlichkeit verhin-
dert. Die Theke erscheint etwas
zu hoch, wenn eine Person davor-
steht, was die Machtposition der
Gastgeberinnen unterstreicht. Die

einzigen  Sitzgelegenheiten im
Raum sind zwei Bénke ohne Lehne.
Diese sollen fiir den Darsteller
Jans unterstiitzend wirken um eine
Haltung zu erzeugen, die stindig
unbehaglich und unbeholfen wirkt.
Es ist, als wiirde er versuchen, es
sich gemiitlich zu machen, indem
er diverse Positionen ausprobiert,
ohne jemals eine unverkrampfte
Haltung zu finden. Das Gleiche gilt
auch fiir den Raum, in dem er die
Nacht verbringen soll. Jan erhofft
sich ein gemiitliches Zimmer, in
dem er doch auf irgendeine Art
ankommen kann, findet sich dann

aber in einem beengenden Raum mit
Schuhschachtelcharakter ~ wieder.

zentrales Element
ist die Fensterfront. Sie dient vor
allem dazu, weiter die unheim-

Ein weiteres

liche Stimmung zu unterstiitzen,
indem manchmal nur ein schmaler
Lichtstreifen in den Raum fillt,
dessen Lichtquelle nicht klar auszu-
machen ist. Ebenso wird der alte
Knecht einige Male im Hinter-
grund der Szene an der Riickseite
der Fenster vorbeigehen und durch
seine so erzeugten Schatten weiter
fiir Irritation sorgen. Eine zentrale
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Rolle spielt dieses Fenster auch bei
der Beseitigung Jans, nachdem er
das Schlafmittel getrunken hat.
Durch dieses Fenster werfen die
Frauen den Korper in den Fluss.

Ich habe lange iiberlegt, wie ich
mit dieser Szene umgehen soll, um
ihr geniigend Bedeutung zu geben.
Mir wurde allerdings bewusst,
dass dieser Szene keine besondere
Bedeutung gegeben werden
muss. Zu dem Zeitpunkt, wenn
die Frauen gemeinsam mit dem
alten Knecht den Gast beseitigen,
wissen sie noch nicht, dass es sich
um den Sohn der Familie handelt.
Der Mann ist hier also noch ein
Fremder, ein unbedeutender Gast,
den sie loswerden wie alle anderen
davor auch schon, ohne dem Akt
grole Relevanz  zuzuschreiben.

Noch vor dieser Szene, als die
Morderinnen darauf warten, dass
das Wasser des Flusses steigt,
steigt tatsdchlich Wasser um den
Raum auf der Biihne. Dazu ist auf
dem Biihnenboden eine ErhShung
von 20 cm mit einer Aussparung
gebaut, durch die sich ein recht-

eckiges Becken rund um den
Hotelraum erstreckt. In besagter
Szene sagt Martha: »So. Alles ist
fertig. Bald steigt das Wasser des
Flusses. Gehen wir hinunter. Wenn
wir horen, wie das Wasser tiber das
Wehr stromt, holen wir ihn«? An
dieser Stelle beginnt sich das Becken
mit Wasser zu fiillen und das Haus
scheint zu versinken, was ebenfalls
eine Anspielung auf eine Text-
stelle ist, als Martha sagt: »Wenn
wir genug Geld zusammenhaben
und aus dieser triibseligen Gegend
wegkommen, wenn wir dieses
Gasthaus und diese verregnete Stadt
hinter uns lassen, dieses Schat-
tenland vergessen konnen (... ).
Am Ende, als die Mutter realisiert,
was sie getan hat, geht sie durch
das stehende Wasser in den nicht
einsehbaren Seitenbereich neben
der Bithne ab und verschwindet
so im Wasser, hier stellvertretend
fiir den Fluss. Dieser Selbstmord
ist eine endgiiltige Hingabe an
die Sinnlosigkeit, wie Camus sie
im  Existenzialismus  darstellt.

2 Ebd. Seite 138.
3 Ebd. Seite 102.
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Kostim
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Die Mutter

Im Idealfall muss die Darstellerin
der Mutter auch nicht alt geschminkt
werden, sondern ist selbst tatsdchlich
um die 60 Jahre alt. Ihr schwarzes,
leicht grau meliertes Haar trégt sie
streng zusammengebunden. Sie trigt
ein einfaches, dunkelgraues Kleid
mit geradem Schnitt und einem
flachen Ausschnitt. Das Material
des Kleides lésst dieses nicht weich
fallen, es wirkt eher steif und betont
den Korper nicht. Hierzu eigneten
sich Stoffe wie diinner Neopren
oder ein gleichméBiges Jégerleinen.
Dazu trdgt die Mutter ein Schulter-
tuch, das sie erst gegen Ende des
Stiickes ablegt. Dieses Schulter-
tuch ldsst sie ein wenig gebeugter
und é&lter erscheinen und verweist
auf ihren Wunsch nach Ruhe und
Zuriickgezogenheit. Es hat die
Farbe der Winde des Raumes, was
darauf hinweist, dass die Mutter
nach all diesen Jahren bereits Teil
des Hotels geworden ist. Es ist aus
einem glatten Wollmaterial oder aus
Baumwolle und nicht stark struktu-
riert. Die Mutter tragt einfach, flache
Halbschuhe aus schwarzem Leder.



39




40



Martha

Mit Marthas Kleidung soll ihr
abweisendes Wesen und ihre
Verschlossenheit zum Ausdruck
bringen. Martha trdgt einen
Pagenschnitt, der ihre Gesichts-
ziige hirter wirken ldsst, und hat
ebenfalls schwarzes Haar. Sie wirkt
sehr androgyn, da sie sich selbst
ihrer Weiblichkeit nicht bewusst
ist. »Niemand hat je meinen
Mund gekiisst, nicht einmal Sie
[ihre Mutter] haben mich je nackt
gesehen.«' So ist sie auch kaum
geschminkt, lediglich verstérkt ein
wenig Schminke die Hérte ihrer
Gesichtszlige. Martha trdgt einen
dunkelgrauen  Rollkragenpullover
aus kratziger Wolle. Dieser wirkt ein
wenig abschreckend und nicht so,
als wiirde man ihn gerne anfassen
oder tragen. Ilhre hoch sitzende
hellgraue Hose weist einen klassi-
schen Herrenschnitt auf und ist aus
einem steifen, kratzigen Material
wie Wollflanell. Martha hat nach
dem Tod ihres Vaters seinen Platz
eingenommen, was hier plakativ
dargestellt werden soll. AuBerdem
soll ihre Kleidung praktisch sein
und zum Ausdruck bringen, dass
sie korperliche Tétigkeiten zu
verrichten hat. Dazu trigt Martha
die gleichen Schuhe wie ihre Mutter.

1 Ebd. Seite 144.
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Jan

Jan kehrt nach vielen Jahren als
gemachter Mann nach Hause zuriick
und meint, dies nur seiner Familie
zuliebe zu tun. Diese Protzig-
keit wird mit seiner Kleidung zum
Ausdruck gebracht. Seine Aufma-
chung soll den anderen zeigen, dass
es ithm gut ergangen ist. Deshalb
trdgt Jan einen Anzug, ein stereo-
typisches Wohlstandssymbol, aus
blauem, leicht glinzendem Serge
und darunter einen blitzblauen
Rollkragenpullover. Die  Farbe
seiner Kleidung hebt sich dadurch
deutlich von der Farbe der Hotel-
bewohnerlnnen ab. Dennoch hat er
dieselbe Haarfarbe wie Martha und
seine Mutter. Auch sein Rollkra-
genpullover spannt einen Bogen zu
Marthas Oberteil und soll auf die
Kélte des Landes verweisen. Dazu
tragt Jan schwarze Anzugsschuhe.
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Der alte Knecht

Um seine Ritsel- und Geisterhaftig-
keit zu betonen und um ihn beinahe
in der Infrastruktur der Pension
verschwinden zu lassen, tridgt der
alte Knecht schlichte Arbeitsklei-
dung in einem hellen Grau. Diese
besteht aus einem diinnen Baum-
wollmaterial oder weich fallendem
Leinenstoff und erinnert ein wenig
an einen Pyjama: das Hemd hat
keinen Kragen, die Hose keine
Biigelfalten und er tridgt keinen
Girtel. Seine Haare sind grau, nicht
gekdmmt aber auch nicht ungepflegt.
Mithilfe von Schminke wirkt er
fahl, wodurch seine Unscheinbarkeit
verstérkt werden soll. Dazu trégt der
alte Knecht schlichte Schniirschuhe.



Maria

So wie Jans Kostlim soll sich auch
Marias Kleidung deutlich von der
der fibrigen abheben. Ihr rotes
Kleid besteht aus einem weichen,
anschmiegsamen Stoff wie Crépe,
der ihrer Figur schmeichelt. Die
Farbe symbolisiert hier auch die
Liebe, die innerhalb des Stiickes nur
von Maria positiv thematisiert wird.
Die Pumps mit leichtem Absatz,
die sie trigt, haben die selbe Farbe.
Ihre braunen Haare trégt sie zu einem
lockeren Pferdeschwanz zusammen-
gebunden. Thre Wangen sehen frisch
und rosig aus und ihre Gesichts-
ziige sollen moglichst weich wirken.
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Modelllfotos 1im szenischen Ablauf

1. Akt, Szene I

Martha:

,,Wenn er reich ist, umso
besser. Aber er muss auch
allein sein ‘!

1 Ebd. Seite 101.

Martha:

,,Das ist auch besser so. Ich
mag keine Anspielungen.
Ein Verbrechen ist ein
Verbrechen, man muss
wissen, was man will.“?

2 Ebd. Seite 103.
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1. Akt, Szene 111

Maria:

,Europa ist so traurig. Seit unserer Ankunft habe ich kein Lachen mehr
gehort, ich werde schon misstrauisch.

3 Ebd. Seite 108.
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1. Akt, Szene V

Martha:

,,HOren Sie, ich muss Ihnen offenbar etwas klarmachen. Wenn Sie hier
herkommen, haben Sie die Rechte eines Gastes, mehr nicht.”

4 Ebd. Seite 115.
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1. Akt, Szene VI

Mutter:
,Ein Sohn! Oh, ich bin viel zu alt! Alte Frauen verlernen sogar, ihre
S6hne zu lieben. Das Herz nutzt sich ab, mein Herr.*
Jan:

,,Das stimmt. Aber ich weil}, dass es nie vergisst.”

5 Ebd. Seite 119.



1. Akt, Szene VIII

Mutter:

,Das hat dein Vater auch immer gesagt, Martha, ich erkenne es wieder.
Aber ich mochte sicher sein, dass wir heute zum letzten Mal gezwungen
sind, optimistisch zu sein.”

6 Ebd. Seite 122.
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2. Akt, Szene |

Martha:

,Ich habe gesagt, wir hitten gezogert, und vor allem ich zbgere.
Eigentlich hingt alles von mir ab, und ich weill noch nicht, wie ich mich
entscheiden soll.*”

7 Ebd. Seite 127.

54



2. Akt, Szene VI

Die Mutter:

,Mir tut es auch leid. Aber Sie brauchen sich nicht zu entschuldigen. Ein
Irrtum, mehr nicht.*8

8 Ebd. Seite 133.
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2. Akt, Szene VIII

Die Mutter:

,,Ja genau, warten wir. Warten ist gut, warten tut wohl. Nachher miissen
wir ihn den ganzen Weg lang tragen, bis zum Fluss. Das macht mich jetzt
schon miide, eine so uralte Miidigkeit, dass mein Blut nicht mehr mit ihr
fertig wird.

9 Ebd. Seite 137.



2. Akt, Szene VIII

Martha:

,,Da hat er recht, er ist hier nicht zu Hause, niemand ist hier zu Hause. Und
niemand wird hier jemals Geborgenheit und Warme finden.*!?

10 Ebd. Seite 139.
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3. Akt, Szene |

Martha:

,,Eine schone Liebe, die Sie zwanzig Jahre lang vergisst!*!!

11 Ebd. Seite 142.
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3. Akt, Szene III

Martha:

,,Es 1st nicht meine Aufgabe, Sie zu liberzeugen, nur, Sie zu informieren.
Sie werden sich den Tatsachen beugen miissen. !

12 Ebd. Seite 149.
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Technische Pliane




Ansicht A

Ansicht B

Ansicht C
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